El “Acorazado Potemkin*,

cine puiietazo

Considerando que el proceso sociopolitico espaiiol
avanza muy lento, e incluso retrocediendo
a veces, es esperanzador que peliculas que veiamos antes
en sesiones clandestinas, casi privadas, se puedan

paladear ahora en cines piiblicos

sin la probable certeza de que vaya a llegar la policia.
Tal vez la mds mitica de todas ellas sea

Serguéi Mijailovich Eisenstein tenia
veintisiete afios cuando realiz6é el que
era su segundo filme y que reprodu-
cia, en los mismos escenarios natura-
les, los acontecimientos que se des-
arrollaron en un acorazado, que ha-
bria de ser el germen de la flota roja,
y. Odessa, importante ciudad portua-
ria del mar Negro, durante la explo-
sién revolucionaria de 1905 en Rusia.

Se considera una obra maestra del
cine mundial, y no creo que quepa la
menor duda. Después de verla varias

«El acorazado Potiemkiny.

veces, de nuevo uno, situdndose en el
tiempo en que estd hecha, se estre-
mece cuando en el ultimo momento
el bolchevique Vakulinchuk grita a la
guardia del buque para que no cum-
pla la orden de los superiores de dis-
parar. Y comienza la rebelién. Pue
de que ahora nos parezca demasiado
elemental, incluso infantil, pero la
maestria del cineasta lo hace perfec-
tamente creible. Luego, la inmensa
hilera de gente que pasa ante el ca-
daver, la represiéon brutal del zaris-

mo, la preparacién del enfrentamiqn-
to con la armada y el desenlace feliz.

Su paso como director en el teatro
obrero Proletkult, la influencia del
cine de Dziga Vertov y el de Griffith,
especialmente con «Intolerancia», le
llevé a hacer peliculas en las que fun-
dia admirablemente el realismo docu-
mental y un prodigioso sentido del rit-
mo y del montaje que a veces utiliza-
ba simbdlicamente. Peliculas como
«La huelga» (1923), «Octubre» (1928),
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«La linea general» (1929), demuestran
esto.

«Yo no hago cine-ojo, sino cine-pu-
fietazo —escribia—. Se trata de reali-
zar una serie de imagenes compuestas
de manera que provoquen un movi-
miento _afectivo que despierte a su
vez una serie de ideas. De la imagen
al sentimiento, del sentimiento a la
tesis... Creo que solo el cine es capaz
de realizar esta gran sintesis y de pro-
porcionar al elemento intelectual sus
fuentes vitales, concretas, emocio-
nales.»

Tal vez en «El acorazado Potem-
kin» sea donde mejor logre llevar a
cabo sus ideas. Cuando, después de la
solidaridad que todo «el buen pueblo
de Odessa» muestra hacia la tripula-
cién sublevada del acorazado, se lle-
ga al punto culminante del fusila-
miento en la escalera Richelieu. En
la secuencia, un montaje perfecto in-
dividualiza la masa por medio de
unos primeros planos que recogen el
dramatismo de los rostros, detalles de
la indumentaria, l& frialdad de las bo-
cas de los fusiles, las botas implaca-
bles. Y entre éstos y los planos gene-
rales de las escalinatas, una serie de
episodios que completan el tragico es-
pectaculo: la madre que, con el cada-
ver de su hijo en brazos, se enfrenta
sola a los asesinos de su ser querido;
la cuna que desciende sola empujada
desde arriba por el ser inerme de
quien le dio la vida; el ojo reventado
que sangra detrds de las gafas; las
mujeres y el cojo suplicantes que aca-
baran también alli su vida.

«Nuestro cine ha conocido, en cier-
to modo, una severa responsabilidad
por cada plano, admitiéndolo en el
montaje de la secuencia con el mismo
cuidado que se admite un verso de
un poema o cada dtomo musical en el
movimiento de una fuga.»

«La misién del film no es entrete-
ner al auditorio, sino lograr que éste
se sirva a si mismo. Conmover, no di-
vertir. Proporcionar municién a los
espectadores, no disipar las energias
que esto originé en el teatro. «Diver-
sién» no es en realidad un término

inocuo; tras él hay un proceso com-
pletamente concreto y activo.»

Aparte del conjunto de textos ted-
ricos con que contribuyé al mundo
estético y técnico del cine como arte,
apuntaba la necesidad —junto a sus
compaiieros soviéticos— de que las
masas pasaran a ser el protagonista.
En la pelicula recién estrenada en
Madrid intervinieron diez mil perso-
nas no profesionales, las mismas gen-
tes del pueblo. Los actores se reducen
a una figuracién inteligente.

Pero «El acorazado Potemkin» es
mas que un buen montaje y una fiel
reconstruccién histérica; es una paté-
tica denuncia de la violencia policia-
ca; una llamada desgarradora a la re-
belién, al enfrentamiento incluso ar-
mado contra los que nos oprimen, nos
explotan, y que a cambio nos dan tan
s6lo un pedazo de carne podrida; un
glorioso canto a la solidaridad entre
los que padecemos las mismas injus-
ticias. Es, junto a otras peliculas, co-
mo «La madre», de Pudovkin, las ci-
tadas de Eisenstein, etc., la expresion,
en el cine, de lo que significé el esta-
llido revolucionario de la revolucién
socialista.

Acontecimiento importante la pro-
yeccién de esta magistral obra de la
cinematografia mundial y de la in-
troducciéon que se le hace en Ma-
drid con el corto «Guernica», de
Alain Resnais, que, sobre texto de
Paul Eluard y lectura de Maria Ca-
sares, nos sacude igualmente en nues-
tros butacones con la tragedia de uno
de los infinitos ejemplos en que las
fuerzas inhumanas han mostrado su
verdadera faz. Pero no nos quedemos
ahi, que no nos deslumbre un hecho
que fundamentalmente sirve para pro-
porcionar a unos y otros abundantes
ganancias econémicas. Es necesario
conseguir toda una continua labor
educativa y cultural sin trabas para
que el drama de la vida no continie
desarrolldndose impunemente bajo
los terribles auspicios de quienes na-
da hacen y todo lo poseen.
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