ONZALO Herralde ha
sido el encargado de
Ultimas tardes con Te-
resa, la primera gran
novela de Juan Marsé,
en imagenes cinema-
tograficas. Experiencia
que se situia en una lar-
ga tradicién de llevar
al celuloide éxitos literarios, en ocasiones
expresamente escritos para ello; ultima-
mente en Espafia ese camino se ha visto
potenciado por la iniciativa de TVE de
dar ayudas, produciéndose resultados tan
espléndidos como La Colmena, La plaza
del Diamante, Cronica del Alba, Los san-
tos inocentes, etc.

Pero no soélo se trata de un hecho mas
0 menos corriente, sino que se estan
afrontando auténticos retos, como hacer
versiones filmadas de Proust o Malcolm
Lowry. Precisamente, Herralde habia es-
tado trabajando con el productor que fi-
nalmente ha realizado con John Huston
Bajo el Volcdn, localizando escenarios en
Cuernavaca, preparando un proyecto que,
para Herralde, s6lo ha quedado aplazado.
Porque aventuras como ésa o hacer cine
de EI siglo de las luces siempre han me-
recido la atencién del cineasta cataldn,
autor de peliculas como Raza, el espiritu
de Franco, El asesino de Pedralbes o La
muerte del escorpion.

—Esa relacion —dice Herralde— entre
el cine vy la literatura me apasiona. En el
mundo literario se dan historias en las
cuales los novelistas han trabajado ya mu-
cho y lo importante es tan solo saber lo
que hay en la cocina del autor, lo que
queda detrds de la elaboracion de la his-
toria. En el cine espariol se esperaba ha-
cer versiones de novelas, pero no se podia
por falta de dinero, ya que suele ser un
cine de época y hay grandes condiciona-
mientos de produccion, problemas de am-
bientacion, decorados, etc. El éxito de al-
gunas adaptaciones ha provocado una
fuerte tendencia hacia ese modo de hacer
cine.

Tras dos afios y medio en Estados Uni-
dos, donde rueda Vértigo en Manhattan,
vuelve a Espafia y hace Ultimas tardes
con Teresa.

—c¢Por qué precisamente esa novela, es-
crita hace ya casi veinte afos, publicada
en el 65?, ¢no resulta desfasado lo que se
cuenta en ella?

—Me gustd cuando la lei, especialmente
por ese mundo que describe de la genera-
cion anterior a la mia; luego, el proyecto
se me hizo mds claro al releerla, ademds
de que al volver de Estados Unidos que-
ria hacer una pelicula vinculada a Barce-
lona, a mis origenes. Y podia, porque aho-
ra se pueden hacer peliculas mds caras.
Me interesaba por la raiz que tiene de no-
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vela de personajes casi al estilo de la no-
vela francesa del siglo XIX, trasladado a
la Barcelona de los 50. Creo que ahora
tiene incluso mds interés que en los 70,
cuando aun se daban mds problemas de
comprension, ya que el franquismo estaba
mds presente. Para mi, uno de sus atrac-
tivos es precisamente el paso del tiempo,
que permite saborear su ironia, su desen-
fado.

—A la hora de llevarla al cine, ¢qué has
tenido méas presente en tu deseo de tras-
mitir al publico?

—Sobre todo, el mundo de relacion mi-
tica que Marsé cred entre las dos perso-
nas protagonistas, Teresa y Pijoaparte,
basada en una situacion de equivoco, sien-
do nada mds que una historia de verano
sin mucha mds trascendencia. Es decir,
ese mundo de contraposiciones que des-
cribe el trdnsito de la primera juventud.

Gonzalo Herralde se siente satisfecho
de la respuesta del publico, especialmen-
te ante los distintos cambios de tono sen-
timental, la ironia. «Ofrezco una propues-
ta de juego que el espectador sigue». A él
le interesan las historias limites, de ahi su
antigua idea de llevar al cine la novela de
Carpentier o la de Lowry, el limite de la
ambicién, el de la corrupcién del poder o
la lucidez alcohdlica. Para Herralde, Pi-
joaparte, ese macarrilla buscador de he-
rencias y ladron de motos que consiente
ante Teresa la falsa idea de ser un mili-
tante comunista, también estd al borde de
lo posible, trasgrediendo la frontera entre
lo real y lo imaginario.

Juan Marsé ha declarado ante el resul-
tado de la versién que «Para el autor
siempre, de alguna manera, se produce un
fenémeno de extranamiento, en el sentido
de que el personaje no acaba de ser el
proyecto literario. Se echan de menos
ciertos matices, repliegues del personaje,
quizas este se vea desde una visién muy
subjetiva, y tal vez injusta porque a mi
me da igual que traicionen el espiritu de
mi novela, que a un personaje lo modifi-
quen, siempre y cuando sea en beneficio
de la pelicula.»

De la novela ya se habia intentado una
adaptacién para TVE, para la que se hu-
biera contado con Marsé; luego el escri-

tor ha participado en los didlogos de esta
pelicula.

—¢:Qué ha significado la presencia de
Juan Marsé a la hora de elaborar el guién?

—Ha representado una aportacion muy
importante, entre otras razones por el co-
nocimiento de eso que te dije antes: la
cocina del autor, lo que hay detrds de ese
libro impreso, ademds de trabajar con él.
A Juan le dio pdnico meterse en ese tunel
del tiempo que también significaba o lle-
vaba consigo esquematizar la novela; era
algo en lo que no tenia exueriencia. Se hi-
cieron unos primeros didlogos con Ramon
de Espainia y después ya intervino Juan
hasta la version definitiva, lo que costo
mucho conseguir al menos en secuencias
muy dificiles, donde se planteaba mds cen-
tralmente la elaboracion del mito, el equi-
voco de la trama, que es toda mental.

Para Herralde, el cine que se estd ha-
ciendo en Espafia hoy es bastante alto, si
bien le achaca una tendencia muy clasicis-
ta. En lo de versionar obras literarias ve
el riesgo de que no se haga cine de autor,
que es esencial. Confia en que la nueva
ley de cine potencie otro tipo de produc-
ciones mas nuevas, mas arriesgadas.

—En el cine —dice— es cada vez mds
dificil ver algo que tenga que ver con la
sensibilidad actual; se decanta el cine por
un mundo de comedia, de ficcion; tam-
bién el bombardeo de la TV dificulta el
cine de autor, son casos insolitos los de
Carmen, de Godard, El estado de las co-
sas, y poco mds.

Vuelve a manifestar su interés por la
literatura, en lo que la narrativa tiene de
sugerente. Herralde siempre se plantea
hacer algo nuevo, tanto estéticamente co-
mo en el terreno de lo narrativo, evitando
la repeticién. En una palabra, vender un
estilo.

Y terminando con la pelicula, él estd sa-
tisfecho. Se planted en la musica, la foto-
grafia, en todos los aspectos formales, la
estilizacién que transportase al especta-
dor a los afos 50, y le gusté potenciar
también los aspectos que la pelicula po-
dia tener de espectaculo, creando una at-
moésfera envolvente que permitiese pro-
fundizar en el mundo mitico de los perso-
najes a describir.



