Con Uslar Pietri, pionero
del realismo magico

v ACIDO en Caracas
| en mayo de 19086,
Arturo Uslar Pietri
|- ha llegado a ser can-
didato a la presidencia de su
pais, luego de pasar por el
puesto de ministro de Educa-
cién y por los de secretario

de la presidencia, ministro .

de Hacienda y ministro de
Relaciones Interiores, Tam-
bién ha sido director del dia-
rio «El Nacional» y en la ac-
tualidad mantiene el cargo
de delegado de Venezuela
ante la UNESCO.

Sin pertenecer al %mpo de
escritores que las editoriales
han promocionado en la ope-
racién comercial que signifi-
cé el «hoom» de la literatura
latinoamericana, é1 ha sido
el primer teorizador de uno
de los conceptos més claves
de todo ese movimiento en la
narrativa: el de «realismo
mégicon,

«Efectivamente —dice Us-
lar Pietri—; he sido uno de
los primeros que ensayd en
la literatura hispanoamerica-
na la férmula de lo que hoy se
llama realismo magico, del
afio 1930 en adelante, parti-
cularmente cuando vivia en
Paris en estrecho contacto
con Miguel Angel Asturias y
Alejo Carpentier. Y puesto de
manifiesto especialmente en
mis obras las lanzas colora-
das y el conjunto de cuentos
Red. Algunos historiadores
de la literatura dicen que fui
yo el primero en emplear
esta palabra como distincién
de ese tipo de literatura. Es
bastante posible y para ello
no hice sino darle otra exten-
sién y sentido a ese mismo
calificativo de la que le dlera
€l critico alemdn Rotke
cuando lo usaba para una
forma del expresionismo
plastico. i

También basidndose en
esa particular manera de en-
tender la creacién, es autor
de novelas como «El laberin-
to de fortunay, «Oficio de di-
funtos» (Seix Barral) y va-
rios libros de cuentos.

—¢Como plantea la rela-
cién entre lo real y lo subjeti-
vo? .

—No miro lo subjetivo
como distinto y separado de
lo real. Creo que toda reall-
dad se organiza y toma signi-
ficacién desde un especta-
dor, y que hay una mutua re-
lacion creadora entre los
dos. Este precisamente es en
gran parte el tema central de
mi narrativa. Las verdades
qué no vemos sino lo que
subjetivamente podemos ver
¥ no entendemos sino desde
nuestra propia psicologia, y
el mundo para cada uno de

nosotros es algo que se re- °

presenta desde nosotros
mismos,

—¢Qué queda en «Los ga-
nadores», su uitimo libro de
relatos, de las intenciones
estéticas y de su contenido

de «Barrabds» y otros rela-
tos?

—Hay diferencias y afini-
dades entre mi primer libro
de cuentos «Barrabés», y este
iltimo, «Los ganadores:.
Desde luego, hay evidentes
diferencias de estilo, de len-
guaje, de manera y hasta de
actitud en lo. que muchao tie-
ne que ver la natural madura-
cién y cambio del escritor a
través del tiempo. Pero creo
que es visible el parentesco
entre los dos libros por el
modo de entender la realidad
y de expreser el misterio de
los seres y de sus encuen-
tros.

Es en la narracién breve
donde la capacidad creadora
del autor, su fascinante per-
sonalidad, encuentra una
mayor relevancia. «Barrabés
Yy otros relatos» (Monte Avila)
fue lo primero en publicar en
1928; con aquel libro sor-

prendié por su madurez inte- .

lectual. Luego «Red», «Trein-
ta hombres y sus sombras,,

«Pasos y pasajeros, algunos

_de los méds importantes rela-

tos han sido reunidos en 30
cuentos por-Monte Avila en
un afin de recoger la mues-
tra mds importante de su
produccién hasta ese mo-
mento.

—Como creador, jdénde
$¢ encuentra mejor: en la na-
rracién corta o en la novela?

—Es posible que lo m4s
car tco y quizds lo me-
jor de mi obra lo haya hecho
en la narracién corta. Eso lo
habrédn de saber los criticos

mejor que yo.

Marcando una nueva eta-
pa de plena madurez y domi-
nio del género, Seix Barral
edita «Los ganadores:, trece
relatos centrados en el fasci-
nante problema de la meta-
morfosis en la identidad de
las personas como ese relato,
otra cara, otro nombre, don-
de el personsje que se procu-
1a otra identidad desconoci-
da por casualidad se ha con-
vertido en un comisario que
caerd al fin abatido por balas
de venganza. Obsesién que

‘para el autor aparece enmar-

cada en la relacién a
entre lo real y lo sub 3
No existe alarde de moderni-
dad formal en esos cuentos
que han sabido superar unos
de los viclos de la anterior Ii-
teratura latinoamericana y
venezolana: el localisme fol-
klorizante, superado en Us-
lar, gracies a la introduccién
de una temdtica mds univer-
sal, con la incorporacién de
técnicas y procedimientos
vigentes y la reelaboracién
de una materla popular de
‘esencias frescas y trascen-
dentes. Todos los relatos in-
cluidos en el volumen nos
sumen en un particular uni-
Verso trastocado por la ambi-
giiedad del proceso kafkiano
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