Una visita de las cineastas

alemanas

Madrid. Barcelona. Liberacién.

Café de los cines Alphaville de Madrid, «por
favor, quitaos de la puerta», Todo lleno. Ver pe-
liculas por el precio de una cerveza o un caté con
leche, en el caso de que el camarero se te acer-
que, o aiin te quede para ello. Diez peliculas, diez
mujeres que hacen cien en la Repiiblica Federal
de Alemania. Los de la fila de la pared se esfuer-
zan por ver lo que se proyecta por iniciativa del
Instituto Alemdn.

El ciclo también se ha pasado en Barcelona,
veinte duros sesi6n en la Filmoteca. Buen cine,
duro, desgarrador, aspectos que sorprenden por
nacer de una visién distinta a la del ojo del hom-
bre que siempre ha sido.

Cuatro razones fundamentales se han tenido
que dar en Alemania para que se pueda hablar
hoy de un cine de mujeres. Para empezar, el mo-
vimiento femenino-feminista que surgié a comien-
zos de los aios 70, planteando con tenacidad la
cuestion femenina en todos los érdenes de la so-
ciedad. La creacién de Escuelas Superiores de Ci-
ne, permitiendo por primera vez de una forma se-
ria el acceso de la mujer a la profesion, sin nece-
sidad de pasar por la asistencia al hombre que di-
rige como tinico camino. Posiblemente la nueva
politica de fomento al cine, que ofrecia la oportu-
nidad a gentes que se iniciaban en estas lides, fo-
mentando temas que antes no hubieran encontra-
do distribucién. :

Y, evidentemente, la valoracién que ha im-
puesto la mujer del «factor subjetivo, haciéndo-
lo comprender en su significado social.

Asi, si el 28 de febrero de 1962, 26 jovenes
cineastas firmaron en Oberhausen un manifiesto
para renovar el cine aleman, y no habia entre ellos
ninguna mujer; si once afios mas tarde aparecia
la primera publicacién del joven cine alemdn, y
10 tenia voz ninguna cineasta femenina a pesar

de existir algunas -sobre la situacién en el 68 Ula

Stockl decia que «se lle6 al extremo de que yo sen-
tia que no existia. No sé6lo que no se me compren-
dia, sino que ni siquiera existia» y en el 74 Helke
Sander se contestaba a la pregunta de ¢dénde es-
tan las mujeres en el cine?, diciendo que «la mu-
jer estd al otro lado de la camara: contemplada,
usada y dirigida por hombres». Si hace poco la
situacion era esa, en la actualidad se puede ha-
blar de una cambio basico: hay todo ur numero-

so grupo de mujeres que realizan un cine de cali- -
dad.

La gama de sus peliculas es tan ambiciosa co-
mo la de los hombres. Ademads han logrado libe-
rarse de los clichés femeninos, tomando como ob-
jeto de sus films nuevas imdgenes de mujeres y
sus posibilidades en la sociedad. Cine que debe
fundir realidad documental y ficcién, peliculas su-
rrealistas o fantisticas, puramente descriptivas
de la realidad circundante. Investigacion de la
identidad femenina a través de un intento por re-
construir la historia, buscando huellas en el pro-
pio pasado. '

Tanto en Barcelona como en Madrid se ha te-
nido también 1a oportunidad de conversar direc-
tamente con una de ellas: Jutia Britkner, direc-
tora de Arios de Hambre (Hungerjahre), que ha
explicado su manera de entender el cine, Ia situa-
cién que se vive hoy en este campo, la actitud de
las instituciones, etcétera.

Y ver peliculas espléndidas de la categoria de
Alemania, madre palida (Deutschland, bleiche
Mutter), de Helma Sanders; el pasado nacional-
socialista recorddndolo desde una dptica femeni-
na, «;Sabes lo cue es tener un hijo en plena alar-
ma de bombardeos?» Ultimo amor (Letzte Liebe)
de Ingemo Engstrom, Salario y amor (Lohn und
Liebe) cuyo titulo expresa el contenido: el mun-
do del trabajo y del corazon, fusion casi inédita
en las pantallas y sin modelos masculinos de iden-
tificacion. Ultimo amor (Lezte Liebe), de Ingemo
Engstrom, Retrato de una alcoholica (Bildnis einer.
Trinkerin), dos mujeres viven el alcoholismo de
una manera diferente, de Ulrike Ottinger, que se
plantea el no limitarse a expresar la realidad. Vue-
ve vidas tiene el gato (Neun leben hat die Katze)
de Ula Stockl, La fuerza de los hombres es la pa-
ciencia de las mujeres (Die Macht der Manner ist
die Geduld der Frauen) de Cristina Perincioli, La
Ferdinanda de Rebecca Horn, Redupers de Hel-
ke Sander, De destino nada (Von wegen- «Schick-
sal») de Helga Reidemeister.

Una cinematografia de calidad, practicamente
desconocida. Una sensibilidad nueva con la cama-
ra a Ia que merece la pena acercarse, si las peli-
culas consiguen superar las barreras de
distribucion.

V.C.



