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'El piano de Carles Santos

Nacido en Vinaroz en el afio 45, pianista, Car-
les Santos es de los grandes de la musica actual
en el mundo. Empez6 como miisico a los 5 afios
de lo que, naturalmente, no es muy consciente,
de no ser por las consecuencias negativas: que
arrastra el hecho de encontrarse con una profe-
si6n, una técnica y un trabajo hecho que luego hay
que asumir. «Las historias tipicas de cuando se
empieza tan jovenn, dice. Tuvo un principio tra-
dicional, de conservatorio en Barcelona, hacien-
do composicién y piano, més las salidas normales
en ese tiempo para perfeccionar a Francza Ale-
mania, etc., presentdndose a premios y tocando
en dlferentes sitios.

Més tarde vendria una verdadera inquietud
que desde luego no nacié en el conservatorio, «a
mi me vino dado por la gente que conoci y que
no eran rsicos: fue el interesarme por la misi-
ca de mi tiempo, algo que sigue sin darse en los
conservatorios, cuya mejor definicién es la de fil-
moteca constante donde siempre estdn revisan-
do lo mismo. Ese descubrimiento me pareci6
bésico y vital. A partir de ese momento comencé
a plantearme las cosas de otra manera, en un prin-
cipio mezclaba en mi repertorio una parte de mu-

sica tradicional y otra de parte de musica -

moderna, atendiendo incluso a la gente de mi ge-
neracién que estaba componiendo, esto me ayu-
d6 a tener otra visién de [a misica tradicional,
‘tocar primero un Beethoven y luego un Stockhau-
sen, hacfa que una cosa influyese en la otra».

Acabb por especializarse en la miisica con-
temporénea, «a tomar partido», segtin la expre-
sién. Era el tiempo en'que ese tipo de miisica se
repartia en dos clases de vanguardia: la europea
Stockhausen, Nono; v la americana, Quetch,
Flucksos, un poco més «dadaista, era otra forma
de entender la musica, ligado a otras manifesta-
ciones que implicaban al arte conceptual, el hap-
pening, musica en acc:on era algo donde entraba
un poco de todon.

Corrian los afios 69-70 y Carles Santos se sen-
tia ahogado por la escuela de Viena, a la que no
veia muchas posibilidades, ni una continuacién y...
«una cierta desconexion con el piiblico, una cier-

ta especializacidn, un piiblico muy reducido sélo
en Madrid y en Barcelona. Para mi vitalidad me
pareci6 suficienter. Entonces viajo a EEUU, a
New York, la meca del arte en ese instante y se
encontr con la explosién de Flucksos, con el
munco de la danza, el cine independiente, etc.

«Esto me interesé mucho més. Seguf mantenien-
do cierta fidelidad a la misica de vanguardia co-
mo intérprete, pero comenzando a introducir el
minimalismo, los Still Rage, los Philip Glass, mu-
cha miisica de Quetch, que incluso grabé en dis-
co, y también los antecesores americanos que eran

. muy desconocidos, como Henry Cowell, Charles

Ives, que resultaban bdsicos para comprender esa
explosién americanan.

Pero siempre América y New York relacio-
nado con Europa. «Yo siempre he mantenido que
cuando New York se convirti6 en puerto franco
de la cultura - que ya no lo es - fue como una pro-
vocacién europea, se necesitaba reventar un quis-
te y se hizo en otro quiréfano que no fuera
europeo. Y ahora aquello se ha venido un poco
hacia aquf, las cosas han seguido con otro espiri-
tu después de la experiencia neoyorquina, pero
no continiian alli sino en Berlin, en Italia... La

aventura americana, que se ha visto como un mi-

to - nunca he creido que fuera tal -, en lo que res-
pecta a este tipo de creacién ha tenido un control
tedrico, y ahora prdctico, europeo. Ellos han apor-
tado ideas que en Europa no funcionaban, como
el vender un producto, toda esa cosa tan ameri-
cana que es importante, como la profesionalidad
y el saber comunicar las cosas. Aunque ellos all4
venden una vanguardia y luego fuera venden
otran.

- Esa experiencia consigue terminar de remo-
verle cosas por dentro y pasa entonces a tocar
précticamente sélo su musica. «Desde hace unos
seis afos no toco nada de nadie, en lo mio entra
piano, entra la voz, y el cuerpo. O bien son reci
tales muy de concierto o bien ya me manifiesto
con obras de mas espectdculo, con colaboracio-
nes de diferente tipo, etc. El origen de todo esto
es el piano, mi instrumento, y lo demds son con-

secuencias de mi trabajo. En ningun momento he
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renunciado a la misica cldsican.

Hablamos de la miisica de vanguardia, cuya
expresioén Carles Santos considera que estd va-
cia. «Intervienen otros elementos - explica a
Liberaci6n-, hasta hace poco cuando se habla-
ba de miisica contempordnea se hacia referencia
a los compositores mds o menos ligados a Ia tra-
dicién cldsica. Ahora la cosa se ha complicado y
cuando se habla de misica actual afortunadamen-
te intervienen desde los que, como yo, vienen del
mundo clisico y los que proceden del rock, del
jazz. Es miisica actual, prueba de ello es que fes-
tivales de miisica contemporénea no existen, los
que quedan son los muy tradicionales, como en
Alemania. Venga de donde venga se habla de mu-
sica actual. La situacién es mucho mas compleja
y mds interesante porque no hay compartimen-
tos como antes, ahora el abanico es mucho mis
amplio. Los que venimos de mi campo estamos
con el deseo de recuperar un piiblico que se per-
di6 en los circuitos cerrados de gente especiali-
zada. Vamos buscando ese piblico que va de un
sitio a otrom.

Respecto a los grupos de rock, Carles San-
tos piensa que la myisica actual puede aportar mu-
cho a partir del trabajo que se hace sobre el
lenguaje musical, de forma m4s elaborada y ri-
gurosa. «Mostrar que no solamente existe la ex-
presion y salvaje y avasalladora a partir de la

. potencia del sonido, que hay otro tipo de sutile-

zas. Muchos de esos grupos de rock, si les quitas -
las amplificaciones, a nivel de lenguaje, de anali-
sis, como estd hecho, las melodias que cantan, los
acompafiamientos, es el ABC del lenguaje musi-
cal».

. Luego habla de que en general los composi-
tores se paran en la mesa, pasan la partitura a
otros intérpretes, cuando siempre se ha hecho to-
do, Bach realizaba su miisica, los encargos que
tenia, las funciones en las iglesias, Chopin inven-
t6 Ias turnés, y Liszt, que iban tocando por el mun-
do. «Yo creo que la creacién hay que llevarla hasta .
el final, que es el momento en que la defiendes
ante un piiblico, teenfrentasconunaenergla que
luego te la devuelven».

Lo que siente ante su miisica no puede expre-
sarlo con palabras, apenas escucha lo que hace,
fundamentalmente, cuando llega a casa, prefiere
el silencio. Lo que le domina es la necesidad de
comunicacién. «A nivel de placer, saber que hay
unas ideas que se vehiculan a través de la muisi-
ca, y me interesa la inquietud de saber si consigo
‘comunicar o no mi placer es el placer de tocar y
de dar placer tocandon. Siempre la duda de que
la comunicacién no se de, pero se nota cuando el
auditorio no responde, «es la famosa energia, si
esa energia que vuelve del piblico no existiera,
YO pararian.

-Con cosas suyas ha grabado dos discos, uno
sobre voz lo grabd en Nueva York y los distribu-
ye en Espaiia, Linterna Musica, que es donde ha
grabado otro de trabajo con el piano. Ahora via-
ja bastante dando conciertos en Italia, Alemania,
Francia. También prepara un montaje con el
Theatre Obert, con quien ya hizo otro, que ahora
organiza el Centro Dramético de la Generalitat.

Ayer, en los lunes de Radio Nacional 2, des-

 de la sala Fénix, di6 un concierto en Madrid, pre-

cisamente con las obras que no est4n en el disco.
«Lo presento como una masa, todo un montaje
seguido como un largometraje. Normalmente no
hago interrupciones y se van creando situaciones
a partir de ese lenguaje musical, lo que cuenta es
la ordenacién del conjunto, cémo transcurre a tra-
vés del pianon.

Para Carles Santos en su musica, incluso
cuando toca s6lo el piano, «me parece que hago
notar otros aspectos visuales, hay una actitud tea-
tral, un compromiso de entrega, de energia que
va mas alld y que en cualquiera de mis concier-
tos se da, finalmente hay una celebracién teatral».

Victor Claudin




