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CONVERSACION CON MARTIN CHIRINO s

GULTURAS

«La cultura tiene que estar
gestada por los hombres que

la hacen»

Martin Chirino, escultor canario, artista, es
en la actualidad presidente del Circulo de Bellas
Artes. En su despacho en esa institucidn de vie-
jo aholengo y caricter semiautonémico, conver-
samos con €l sobre las dos facetas que en la
actualidad protagoniza. Hace poco regresaba.de
Londres en la bisqueda de una homologacién y
una relacién para intercambios con otros paises
«via mundo del arte».

Liberacitn.-;Qué hace un artista er: la pre-
sidencia de Bellas Artes, algo que no ha sido co-
min?

Martin Chirino.-Esa es una buena pregun-
ta. Yo pienso que se estdn cambiando los modos.
El mundo de la cultura tiene que estar gestiona-
do por los hombres queé la hacen. En un pais co-
mo el nuestro, después de un tinel de 40 anos,
s6lo nosotros entendemos la cultura y sabemos

realmente en qué situacion se encuentra. La Ad-
ministracion, con la mejor disponibilidad del mun-
do, cuando tiene un funcionario que ejecuta,
siempre es un desastre.

La idea del Circulo de Bellas Artes es que sea
la casa de los artistas, pero es una idea que se va
cumpliendo despacio.

L.-¢Qué tipo de artistas estén en Bellas Artes?

M.Ch.-Est4n los pintores, escultores, musi-
cos, cineastas, literatos (de estos menos, pero hay
algunos). El Circulo estd fundado por un grupo
de artistas que decidieron que tenian que tener
un centro que los representara y que fuera una
presion real dentro de la sociedad. Esto fue a fi-
nales del sigio pasadn. Luego se fue desarrollan-
do y se convirti6 en un centro de poder,
politizindose y al final era un casino de juego pa-
ra cierta clase. El dltimo ministro de Informacién
y Turismo era el presidente de esta casa.

L.-Caracteristicas actuales del Circulo.

M.Ch.-El Circulo ha retomado la idea inicial
para la que fue creado. Nosotros lo que hemos he-
cho ha sido volver otra vez a someter a conside-
racién el porqué y para qué de la existencia del
Circulo. Lo hemos convertido en la casa de los
artistas. Tenemos Ia pretencion de convertirlo en
un centro vivo, con gran capacidad de asesoria
en 2! funcionamiento de la cultura, para esto te-
nemos el respaldo del ministro, que se siente so-
lidario con la idea y le parece que es un sistema
muy correcto de volver a implantar un sistema
de funcionamiento saludable para la cultura,

En el Circulo se desarrollan las actividades
inherentes a cada una de las 4reas: exposiciones
de pldstica, representaciones de teatro como la
que se pone actualmente de Gabinete Libermann,
los talleres de arte actual que tienen una gran in-
cidencia en la vida social, etcétera.

L.-;Qué significa el cargo en tu vida de ar-
tista y qué limitaciones te ha impuesto?

M.Ch.-Es un sacrificio. Mi vida era un tan-
to lujosa, habia conseguido vivir de mi arte. Vi-
via en Nueva York, con huenas galerfas para
exponer. Lo que me pasa ahora es que ese tiem-
po lujoso que tenemos los artistas cuando hemos
llegado a cierto status -en el sentido de que pue-

" do leer, oir musica, viajar, ver exposiciones que
me interesan- ahora lo he truncado. Leo mucho
menos, no oigo practicamente miisica, viajo siem-
pre en funcién de lo que hay que hacer. Pero mi
trabajo es mi trabajo y tengo mi taller en funcio-

_namiento, sigo cumpliendo todos mis contratos
de todas las exposiciones que tengo. Voy a expo-
ner en Nueva York en el mes de mayo. Pero si
que significa-una interferencia porque te tienes
que sentar a racionalizar una serie de aspectos.
No se trata de llevar el Circulo de Bellas Artes,

sino de imponer un planteamiento nuevo en un.

pais y esto si que no me gustaria que fallara. La
empresa es muy importante porque si lo consi-
guiéramos significaria que estamos empezando a
marchar.

Va a exponer en Nueva Ycrk unas escultu-
ras que ha hecho tiltimamente: siete cabezas que
van a estar dispuestas dentro de un grupo de ar-
tistas europeos: La exposicion se llama «Los euro-
peos». Los americanos se han visto invadidos por
las nuevas tendencias europeas, los «salvajes» ale-
manes, los transvanguardistas italianos. Ellos em-
piezan a hacer el recuento de estos europeos que
vivieron en el caldo de cultivo neoyorkino. Sin ser
un artista norteamericano, Martin Chirino estu-
vo asimilado dentro de las estructuras del funcio-
namiento del mundo del arte en Nueva York, v
lo mismo le pasaba a otros artistas expresionis-
tas muy consagrados en Europa.+

L.-:Qué te interesa expresar, transmitir a los
demds cuando trabajas tus esculturas?

M.Ch.-Es complejo. Ha sido una trayecto-
ria muy morosa. Yo soy canario y empecé hace
muchisimos anos a hacer una investigacion sobre
la arqueologia de la cultura prehispanica. Ahi fue
donde empecé a desarrollar toda una teorfa, una
temdtica para sostener lo que hacia. Luego ven-
go a Europa, viajo por todo el mundo, me conta-
gio como todos, participo de las mismas
tendencias, pero siempre con un componente muy
claro, que es Africa. Africa siempre ha sido para
mi el continente de la esperanza, de la salvacién.
A mi siempre me interes6 mucho el arte negro
como expresién plastica, més alld de matices po-
liticos. Lo mismo le paso a Picasso, o a los artis-
tas de la Escuela de Paris. En mi obra hay una
penetracién del sentimiento de lo negro. Estas ul-
timas esculturas son una depuracién, yo lo llamo
crénica del siglo XX porque lo que pretendo ha-
cer es una revisién de toda esta escultura que em-
pieza con el Manifiesto realista y toda esa
tradicién europea de la escultura, a partir de Ro-
din hasta Brancusi. El componente mds interesan-
te puede ser lo artesanal, una recuperacion de la
forja espafiola que yo he hecho, he ido a sitios,
a pueblos donde habia personas mayores que no
s6lo sabian forjar, sino entallar el hierro, y asi he
conseguido estallar. Para mi, como medio de ex-
presién ha sido muy importante.

Aunque Martin Chirino se siente muy iden-
tificado con 1a labor que estd desarrollando =l fren-
te del Circulo, su planteamiento inicial es que sea
un trénsito tras el cual volveria de lleno al mun-
do del arte, de la creacién, su mundo.

L.-Trabajas sobre todo el hierro. ¢De qué
otros materiales te sientes cercano?

M.Ch.-Hubo una época en que trabajé mu-
chisimo la piedra, porque en Canarias, al ser una
isla volcdnica, te encuentras unas piedras con unas
calidades extraordinarias y es algo inherente a la
gente de aquella tierra, son muy buenos cante-
ros. Luego ya me meti directamente el el hierro,
a través del contacto con la escultura de Julio Gon-
zdlez, Gargallo, Gaudi, todos estos herreros for-
midables que a mi me interesaron muchisimo y
a partir de ahi como medio de expresién. Ademas
luego aparezco inserto en la tendencia informa-
lista, er donde los esquemas de trabajo tenfan que
ser mds rdpidos, tenias que tener la posibilidad
de la expresion, porque nosotros hemos hecho lo
que se llama expresionismo abstracto. Nos pare-
cia que habia una comunicacién mas directa en-
tre hombre y materia porque €l hierro se manipula
en segundos, a pesar de que luego el calado es
mds lento, pero le transmites el pulso muy direc-

o

tamente, que es la diferencia que tiene la piedra.
La piedra es un sistema mds demorado, més or-
todoxo en cuanto al tratamiento.

L.-;Se encuentra en el Circulo suficiente so-
lidaridad entre los artistas para que funcione?

M.Ch.-Si, yo creo que es una aventura que
estd gustando muchisimo y que todos los artis-
tas espaoles estamos descubriendo. Cada dia se
acerca mas la gente y se siente muy solidario con
esta empresa. Yo diria que es una necesidad que
teniamos todos los artistas espaioles. Es intere-
sante ver cémo la gente se incorpora, ahi tienes
a gente como Saura, Palazuelo, Arroyo que han
vivido en un exilio cultural, fisico también por-
que han desarrollado mas su actividad fuera de
Espana, y sin embargo, han protegido la gestion
del Circulo con su presencia.
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Eso tiene que ser una influencia definitiva en
nuestro pais, va a dejar una marcha y un sello que
es muy importante. Este pais deberia entender
que la cultura tiene que estar gestada por los hom-
bres de la cultura. Cuando se ve esa explosion de
la escultura por todas partes, y los grandes san-
tones se alarman poque dicen cudnto dinero hay
que invertido aqui. Pero a mi me parece bien que
se haga este uso y abuso de la cultura, que la cul-
tura no sea algo sacralizado, porque cuando esto
se sediemtne va a a ser algo muy hueno. El re-
sultado, aunque ahora nos asuste la cantidad, no-
sotros que hemos sido tan rigurosos con la calidad,
va a ser muy positivo. Ahora no tenemos la pers-
pectiva correcta, pero cuando el tiempo pase, el
fruto va a ser estupendo.

i Victor Claudin .

El Mozart sencillo y expresivo
de Elly Ameling

De nuevo Mozart y Mahler han vuelto a co-
par -una semana mds —esta vez de forma
consecutiva— la programacion de la Orquesta Sin-
fénica de RTVE, que en esta ocasion estuvo diri-
gida por el rumano, afincado en EE UU como
director de las Sinfénicas de Baltimore y Hous-
ton, Sergiu Comissiona. Como solista actué la cé-
lebre soprano mozartiana holandesa Elly Ameling,
que interpreté magistralmente dos arias de con-
cierto para soprano y orquesta del gran composi-
tor de Salzburgo, que junto con su Sinfonia num.
33, componian la primera parte de este atractivo
e interesante concierto. :

El Mozart de Comissiona, ha sido probable-
mente uno de los mejores que hemos escuchado
en lo que va de esta temporada, esencialmente
mozartiana. La Sinfonia niim. 33 en si bemol ma-
vor, KV319, hace la sinfonfa niimero siete, de un

total de nueve finalmente previstas, ademis de -

otros tantos conciertos, oberturas, etc. Comissio-
na, nos hizo un Mozart muy vivo y transparente,
acentuando los ataques y contrastando cada uno
de sus movimientos de manera clara y concisa,
alejandolo por tanto de esas concepciones roman-
ticas, que a veces pecan en exceso de rigidez y
pesantez, mostrandonos un Mozart sin gracia ni
vitalidad. En cuanto a la orquesta, soné con cier-
ta fluidez y seguridad en los ataques —sobre to-
do las cuerdas—, no ocurriendo lo mismo con las
trompas que nos empobrecieron ligeramente la
version con su constante inseguridad y falta de
afinacion. Las dos arias que siguieron, «Vado ma
dove, KV. 583» y «Voi avete un cor fidele, KV.
217», tuvieron una magnifica interpretacién por
parte de Elly Ameling, que es una especialista de
este dificil y bello campo mozartiano. La voz de
esta gran soprano, un tanto mermada con el pa-
so de los anos, posee todavia hoy un excelente
centro y un hermoso y personalisimo timbre. No
es nada facil cantar cualquiera de estas arias,

puesto que requieren de una dosis importante de
coloratura, al tiempo que necesitan un vigor y una
delicadeza; no exentas de coqueterfa, sobre todo
la segunda aria, que alterna la 6pera cémica ger-
mana con la brillantez italiana. La Ameling, a pe-
sar de la dificultad en la zona mds alta de su
tesitura, nos dio toda una clase magistral de cé-
mo se debe cantar Mozart. Delicadeza, gracia y
expresividad, podrian ser los adjetivos que me-
jor definan el arte de esta mujer.

La cuarta, era la nueva sinfonia de Mahler que
se nos programaba después de haber escuchado
la primera de la semana pasado por Inbal y la se-
gunda de Gémez Martinez. Las dos tuvieron una
interesante, aunque diferente, lectura, pero siemn-
pre sirviéndonos un buen Mahler. Comissiona pa-
ra no romper la buena racha, nos ha hecho lo
propio. Hace justamente tres afios el director ru-
mano nos daba con esta misma orquesta, en su
tltima visita, la segunda de Mahler con una ver-
sién correcta, pero bastante peor realizada'que
la que hoy nos ocupa este comentario. Absoluta-
mente antagonista a la que nos hiciera Inbat, Co-
missiona enfoca su Mahler desde un punto de
vista mds relajado e introvertido. En un tempo
muy tranquilo —a veces demasiado— en casi una
hora de duracién total de Ia sinfonia —cuando nor-
malmente dura 50 minutos—, Comissiona va de-
sentafiando cada uno de los compases como
pudiera hacer Boulez, pero con més corazén que
este dltimo. Los mejores momentos se dieron a
lo largo del Adagio, expuesto con una enorme sen-
sibilidad sacando de los chelos un exquisito y he-
llo fraseo. Elly Ameling, de nuevo volvié a hacer
gala de su voz pequena, pero increiblemente ex-
presiva y llena de color, en los ya célebres poe-
mas del «Muchacho de la Trompa». Buen
concierto en definitiva, donde sensibilidad y buen
hacer suplantaron los excesos de otras veces,

Antonio Moral



